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Opéra composé entre 1921 et

1923 et créé le 6 novembre 1924 a
Brno, sous la direction de Frantisek
Neumann.

Suite orchestrale arrangée par Véclav
Talich en 1937, la version de Sir
Charles Mackerras datant de 2006.
Durée approximative: 20 minutes

EN SAVOIR PLUS

— Marianne Frippiat, Janacek, opéras,
mode demploi, Paris, Ed. UAvant-Scéne
Opéra, Editions Premiéres Loges, Paris,
2011

—Joseph Colomb, Jandcek en France,
de l'indifférence & la reconnaissance, La
réception francaise de la musique de
Janacek, Clichy, Editions de I'lle bleue,
2014

— Jérémie Rousseau, Leos Janacek, Arles,
Ed. Actes Sud/Classica, 2004
— Leo$ Jandcek, Ecrits choisis, traduits et

présentés par Daniela Langer, Paris, Ed.
Fayard, 2009

LEUVRE ET LORCHESTRE

L’Orchestre de Paris a donné l'opéra
La Petite Renarde rusée au Thédtre du
Chatelet en 1995 sous la direction de sir
Charles Mackerras. La suite orchestrale
dans l'arrangement de Vdclav Talich
a été donnée en 1998 (dir. Lawrence
Foster) et cest la premiere fois que
I'orchestre joue cette version Mackerras.

LA PETITE RENARDE
RUSEE, SUITE
(ORCHESTRATION
CHARLES MACKERRAS)
Leos JANACEK

nspiré d’une bande dessinée parue en feuilleton

dans unjournal tcheque de 1920, La Petite Renarde

rusée est un conte ol Janacek, a travers 'histoire
de la capture, de I'évasion et de la mort d'une
espiegle renarde, chante la nature sous I'angle du
retour et du renouveau, portant surleshommeset les
animaux un méme regard sensible. La place centrale
accordée au monde de la forét dans I'ceuvre compte
vraisemblablement dans les raisons qui poussent le
compositeur a envisager son opéra sous une forme
un peu particuliere. Lidée premiere d’un «opéra-
ballet» ou d’un «opéra-pantomime» trouve des
prolongements dans I'importance qu’il accorde aux
passagespurementsymphoniques.Charles Mackerras
écrit ainsi, a propos du premier acte de l'opéra, qui
fournit la matiere de la suite orchestrale de Viaclav



Talich: «Cetacteal’'esprit du ballet; on peut presque
visualiser tous les animaux et les insectes, ainsi que
la capture de la renarde par le garde forestier et sa
fuite.» Formellement, il résulte de cette conception
une véritable fluidité dans I'enchainement des
différents moments qui composent La Petite Renarde
rusée. Longtemps absent des maisons d’opéra,
notamment en raison des moyens qu’il demandait en
matiere de mise en scene (les premiéres productions
en Europe de I'Ouest eurent lieu dans les années
1950-1960), I'ouvrage connut une adaptation sous
forme de suite en 1937 qui reprenait notamment
des interludes appréciés des la création en 1924. Cet
arrangement, opéré parle chef tcheque Vaclav Talich,
fournit la matiere premiere de la version de l'un
de ses héritiers, le Britannique Charles Mackerras,
grand spécialiste du répertoire tchéeque en général
et de Jandacek en particulier, qui écrit a ce propos:
«Jusqu’ici (en 2006) la Suite a toujours été jouée dans
une orchestration de Véclav Talich, qui, pour autant
que je le respecte profondément, a effectué des choix
curieux. La réorchestration de la Suite par Talich est
devenue une référence mais, aussi bien qu’elle sonne,
elle affaiblit les sonorités tres acides associées aux
insectes et les contrastes que Janacek ménage par
son orchestration (..).» Au fil de ces quelque vingt
minutes de musique, on entend (et c’est enchanteur)
la sieste du garde forestier au milieu des animaux et
insectes de la forét. Une jeune renarde taquine une
grenouille, qui saute sur le nez du garde et le réveille;
voila le canidé attrapé. Un interlude plus tard, c’est
'automne; la renarde captive est importunée par le
chien, amoureux, et les enfants du garde. Voulant
libérer les poules de la domination du cogq, elle finit
par les manger, puis réussit a s’échapper sous les
invectives du garde.

LEOS JANACEK

C'est au XXI° siecle commengant que
'on doit, en France, d’avoir donné
une véritable visibilité a la musique de
Janacek, notamment par le biais d’'un
sérieux travail éditorial. Les Anglais
étaient en avance sur I’Hexagone

de quelques dizaines d’années,

les Tchéques un peu plus encore.
Mais méme dans son propre pays,
Jandcek dut attendre /a soixantaine
pour accéder 4 la reconnaissance, a
'occasion de la recréation en 1916
de son opéra Jentfa. Il composait
cependant depuis presque quarante
ans, peu apres sa rencontre avec
Dvorék, devenu par la suite un mentor
et ami, et les ceuvres des années 1890
expriment déja un style parvenu

4 maturité. Marqué par le folkore,
comme nombre d’autres compositeurs
d’Europe centrale, féru de littérature
(ce dont témoignent ses opéras,

mais aussi des ceuvres comme son
poéme symphonique Taras Bulba

ou sa Sonate a Kreutzer), Janacek
manie une écriture rythmiquement
complexe, volontiers fragmentée,
résolument originale en matiére
d’harmonie ou d’orchestration.
Toutes ces caractéristiques font

de lui, 3 I’égal d’un Bartok, d’un
Stravinski ou d’un Hindemith, I'un
des représentants de la modernité du
début du XX¢ siécle.



Composé enen 1830 et créé le 11
octobre 1830 au Théétre national de
Varsovie par le compositeur au piano.
Trois mouvements: 1. Allegro maestoso
2. Romance : Larghetto — 3. Rondo:
Vivace

Dédié au pianiste Kalkbrenner

Durée approximative : 40 minutes

EN SAVOIR PLUS

— Jean-Jacques Eigeldinger, Frédéric
Chopin, Paris, Ed. Fayard/Mirare, 2003

— Daniel Marchesseau (dir.), Frédéric
Chopin, la note bleue, catalogue de I'expo-
sition du bicentenaire, musée de la Vie
romantique, Editions Paris-Musées, 2010

— Jean-Francois Zygel, Chopin, La legon
de musique de Jean-Frangois Zygel, réalisé
par Marie-Christine Gambart, Naive
DVD, 2010

LEUVRE ET LORCHESTRE

Le Concerto pour piano n°1 de Chopin
est au répertoire de I'Orchestre de
Paris depuis 1970, ot il fut interprété
par Alexis Weissenberg (dir. Serge
Baudo), qui le joua a nouveau en 1984
(dir. Stanistaw Skrowaczewski) et en
1989 (dir. Semyon Bychkov). Lont
également interprété depuis, Murray
Perahia (dir. Daniel Barenboim)en 1978,
Olli Mustonen (dir. Kurt Sanderling)
en 1988, Eldar Nebolsin (dir. Donald
Runnicles) en 1996, Frangois-René
Duchable (dir. Gilbert Varga) en 2000,
Daniel Barenboim en 2009 (dir.
Christoph Eschenbach et Jan Lisiecki
en 2011 sous ladriection de Paavo Jarvi.

CONCERTO POUR PIANO
N°1 EN MI MINEUR,

OP. 11

Frédéric CHOPIN

omme le Concerto n°2 en fa mineur, ce

Concerto en mi mineur est ceuvre de jeunesse,

méme s’il est contrairement a ce que
laisse croire la numérotation le second a avoir été
composé (c’est I'ordre dans lequel ils furent tous
deux publiés, en 1833 et 1836, qui leur valut ces
numéros inversés). Il fut créé quelque six mois apres
le famineur,en octobre 1830, lors du concert d’adieu
de Chopin a Varsovie. Le tout juste vingtenaire
vient alors d’achever ses études au Conservatoire
de la ville aupres de Jozef Elsner, pour qui le « génie
musical» de son éléve ne fait aucun doute, et
aspire a la reconnaissance. Un voyage a Vienne, en
aolt 1829, lui a donné I'envie de quitter le cadre
étroit de Varsovie, et il songe donc a se mesurer de
nouveau au public viennois, mais aussi aux Parisiens.
Linsurrection polonaise, quelques semaines aprés
la premiére du concerto, et son écrasement par
les Russes transformeront a I'été 1831 ce projet
de voyage en exil définitif, fixant le compositeur
dans sa patrie d’adoption, la France. En attendant,



Chopin décide de tenter sa chance sur le terrain de
prédilection des pianistes-compositeurs, celui du
concerto pour piano, a méme de lui apporter une
double gloire de virtuose et de musicien. (Beethoven
n‘avait pas fait autrement pour asseoir sa réputation
viennoise.) Pour I'instant, il se pose en continuateur
du stile brillante qui caractérise alors les ceuvres des
concertistes jouissant de la faveur du public, tels
Field, Hummel, Moscheles ou Kalkbrenner, a qui il
dédie le Concerto en mi mineur. Bien qu'on y déceéle,
comme lexplique Mieczystaw Tomaszewsk, «une
main plus sire» et « une oreille plus expérimentée »,
ce Concerto est trés proche, tant dans sa facture que
dans son atmospheére, du précédent. On y observe
notamment une méme prépondérance accordée a
I'instrument soliste, dont les formules de bravoure
inspirées se dessinent surce quiestindubitablement
pensé comme un « fond » orchestral, un écrin destiné
amettre le piano en valeur. « Allegro — puissant » : on
souscrit a cette description lapidaire de Chopin, ala
suite de la création privée du concerto en septembre
1830. Ce long mouvement liminaire, marqué par une
grande inventivité mélodique, particulierement pia-
nistique, manifeste a I'égard des canons formels
une liberté qui dérouta a I'occasion les auditeurs de
I"époque. Nourrie comme son alter ego du Concerto
en fa mineur de la pensée de Konstancja Gtadkowska,
jeune chanteuse dont le compositeur était alors
amoureux, la Romance centrale est une «réverie »,
«un doux regard tourné vers un lieu ol un millier
de souvenirs heureux vient a lesprit» (Chopin
dixit), dont la magie sonore s’inscrit dans la lignée
de Mozart. Quant au Rondo final, qui donna un peu
de fil a retordre a son auteur, il est dansant (c’est
une krakowiak, une danse nationale polonaise), tres
difficile et assez jubilatoire.

FREDERIC CHOPIN, PIANISTE

Jean-/acques Eigeldinger, I'un des
grands spécialistes francophones
de Chopin, I'affirme sans ambages :
« Chopin est le seul génie musical
du XIXe siecle & sétre délibérément
et exclusivement consacré a son
médium », 3 savoir le piano. Ils sont
bien peu parmiles compositeurs

4 sétre identifiés a ce point & un
instrument et a 'avoir exploré avec
autant d’ardeur et de constance.
Pour le Polonais, il est d’ailleurs
partie intégrante du processus

de composition, a tel point que
son absence peut empécher
l'achévement de certaines partitions
(comme les Préludes, op.28). Le
Jjeu sur l'instrument — « le Dieu
descend sur ses doigts divins »,
senthousiasme Delacroix — et la
composition représentent pour lui
deux facettes d’une méme force
créatrice également portée par une
vraie réflexion pédagogique. Le
catalogue des ceuvres de Chopin
montre 'instrument toujours
présent ; et, dans I'immense
majorité des cas, il est seul, centre
de toutes les attentions, point de
convergence de tous les regards.
Etudes, nocturnes, scherzos ou
préludes sont autant de genres
auxquels le compositeur a imprimé
une marque indélébile.



Composé en février-aolit 1896 et créé
le 27 novembre 1896, a Francfort-sur-le-
Main, sous la direction du compositeur;
puis le 30 novembre 1896 a Berlin, sous la
direction d’Arthur Nikisch.

Introduction et huit sections enchai-
nées: 1. Von den Hinterweltern (De ceux
des arriere-mondes) — 2. Von den grossen
Sehnsucht (De [I'aspiration supréme)
3. Von den Freuden und Leidenschaften
(Des joies et des passions) — 4. Das
Crablied (Le Chant funébre) — 5. Von
den  Wissenschaft (De la science)
6. Der Cenesende (Le Convalescent)
7. Das Tanzlied (Le Chant de la danse)
8. Nachrwandlerlied (Le Chant du
voyageur de la nuit)

Durée approximative: 33 minutes

EN SAVOIR PLUS

— Michel Chion, Le Poéme symphonique
et la musique 4 programme, Paris, Ed.
Fayard, 1993

— Michael Kennedy, Richard Strauss,
traduit par Odile Demange, Paris, Ed.
Fayard, 2001

LCEUVRE ET LORCHESTRE

Ainsi parlait Zarathoustra est au répertoire
de I'Orchestre de Paris depuis 1972, ol
il fut dirigé par Zubin Mehta. Lui ont
succédé depuis sir Georg Solti en 1976,
Emmanuel Krivine en 1982 et 1998,
Semyon Bychkov en 1987, 1991, 1993,
Antonio Pappano en 1996, Christoph
Eschenbach en 2004, Andris Nelsons en
2010 et Paavo Jarvien 2014.

AINSI PARLAIT
ZARATHOUSTRA (ALSO
SPRACH ZARATHUSTRA),
OP. 30

Richard STRAUSS

ucun philosophe n’aura inspiré les

musiciens comme Nietzsche — il faut

dire  que lui-méme chérissait tout
particulierement I'art d’Euterpe (la muse de la
musique dans la mythologie grecque). Apres
Wagner, avant Frederick Delius (1862-1934),
deux des plus grands symphonistes germaniques
du tournant du XIX® au XXe siecle lui rendirent
un hommage direct: Mahler dans sa Troisiéme
Symphonie (1895-1896) et Strauss avec le
poéme symphonique Ainsi parlait Zarathoustra
(1896), «librement composé d’aprés Friedrich
Nietzsche». Chez I'un comme chez 'autre, nulle
prétention cependant de pénétrer les profondeurs
de la pensée nietzschéenne. Strauss s’en défendit
d’ailleurs rapidement: «Je n’ai pas voulu écrire
de la musique philosophique, ni traduire musica-
lement la grande ceuvre de Nietzsche (...). Tout
le poéme symphonique est pensé comme un
hommage au génie de Nietzsche, qui trouve sa plus
haute expression dans son ouvrage Ainsi parlait
Zarathoustra.» Voici peut-étre de quoi apaiser
quelque peu les contempteurs de la prétention
straussienne.. d’autant que musicalement, le
compositeur, bien que rompu aux orchestrations
les plus subtiles, y « écrit gros » parfois: en fait de
«glorieux» (comme il le note dans une lettre a sa
femme, avecenthousiasme, la veille de la création),



Zarathoustra 'est vite un peu trop si l'lon n’y prend
pas garde. Lceuvre se divise en neuf parties,
tout en adoptant une forme durchkomponiert
(sans reprise, ni redite), sans arréts décelables a
I'oreille. L'introduction, qui dépeint le lever du
jour (« Le soleil se leve. UIndividu se fond dans
le Monde, le Monde se fond dans I'Individu »),
est de loin le passage le plus connu: elle a
été considérablement popularisée par le film
de Kubrick 2001, Odyssée de [l'espace (1968).
Ramassée, particulierement efficace, elle se fonde
sur quelques éléments simplissimes. Suivent huit
sections qui délivrent la parole de Zarathoustra:
De ceux des arriere-mondes, qui présente le motif
de ’'Homme; De 'aspiration supréme, ol se mélent
des rappels du théme de la Nature et du Credo
grégorien entendu dans l'épisode précédent;
Des joies et des passions, animé, avec ses violons
et cors «tres expressifs» (« sehr ausdruckvoll »),
volontiers tortueux mais pleins d’élan. De /a
science: voici une fugue volontiers austére sur les
deux thémes principaux, la Nature et 'Homme ;
toute tristesse se dissipe avec Le convalescent,
page virtuose d’orchestre ol Strauss dessine la
figure du Surhomme, tandis que Le chant de la
danse voit irruption d’une valse viennoise (!)
chantée par le violon solo, «ronde de l'univers»
(Romain Rolland) parfois un peu triviale. Pour
finir, Le Chant du voyageur de la nuit, introduit par
douze coups de cloches; Zarathoustra aspire a
I’éternité, mais son voyage n’est-il pas un éternel
recommencement, comme le suggere la douce
superposition finale des accords de do et de s,
qui laisse I'ceuvre ouverte ?

Angele Leroy

RICHARD STRAUSS ET LE
POEME SYMPHONIQUE

Méme si Aus ltalien est légérement
antérieur, c'est véritablement avec
Don Juan que Richard Strauss,
alors 4gé de vingt-quatre ans,
inaugure la série de ses poemes
symphoniques — Tondichtungen
(littéralement « poemes sonores »),
en allemand. Il hérite cette idée

de «symphonische Dichtung »
essentiellement de Liszt, pionnier
de la « musique a programme »,
comme on appelle une musique
dont la composition est inspirée
parun élément extra-musical

et qui porte la trace de cette
inspiration dans son paratexte
(titres ou « programme ») ou son
texte lui-méme (procédés narratifs
ou descriptifs en musique). Partant
de 13, Strauss va créer un corpus
d’une grande richesse : huit ceuvres
écrites entre 1886 et la fin du
siecle, qui montrent autant de
possibilités dorganiser le discours
musical que de thémes abordés.

Il se réjouit de ce quelles lui ont
permis de « créer de nouvelles
formes » ; mais il sempresse de
préciser que « si la musique ne se
développe pas en toute logique a
partir d'elle-méme, elle n'est que
musique de littérature » (ainsi qu’il
le note dans son journal peu avant
la Seconde Cuerre mondiale).



TOMAS NETOPIL

Direction

omas Netopil a ouvert la saison 2016/2017

avec une nouvelle production de LAffaire

Makropulos de Jandcek au Vlaamse Opera
d’Anvers. Au printemps, il retrouvera I'Opéra de
Dresde pour le Doktor Faust de Busoni et La Petite
Renarde rusée avant détre a3 nouveau invité par
I'Opéra de Vienne dans Katja Kabanova de Janacek.
Aprés avoir été directeur musical du Théatre
national de Prague de 2008 a 2012, Tomd$ Netopil
est depuis 2013 directeur général de la musique du
Théatre et de la Philharmonie d’Essen. Au cours
de cette saison, il y dirige Les Noces de Figaro,
Lohengrin, Le Chevalier a la rose, Elektra et La
Clémence de Titus. Depuis ses débuts a Salzbourg
en 2002 dans l'opéra seria de Mozart Lucio Silla, il
a été invité par les prestigieuses maisons d’'opéra,
Bayerische Staatsoperde Munich, Deutsche Operde
Berlin, Opéra de Zurich et sur les sceénes italiennes
de Bologne, Génes, Turin, Naples et Venise. Il a été
également I'h6te de 'Opéra national de Paris pour
Les Contes d’Hoffmann et La Clemenza di Tito. Invité
des grandes phalanges internationales, dont les
Berliner Philharmoniker, le Philhamonia Orchestra,
la Staatskapelle de Dresde, I'Orchestre de la Radio
bavaroise, I'Orchestre du Cewandhaus de Leipzig,
I'Orchestre philhar-monique d’Israél, le London
Philharmonic Orchestra, I’'Orchestre de la Suisse
Romande, I'Orchestre de la Tonhalle de Zurich, le
BBC Phiharmonic, I'Orchestre symphonique de la
NHK a Tokyo, ainsi que de nombreuses phalanges
allemandes. Tomds$ Netopil a étudié le violon et la
direction a Prague, puis a suivi I'enseignement du
célebre professeur Jorma Panula au College royal
de musique de Stockholm. En 2002, il remporte le
Premier prix du Concours de direction “Sir Georg
Solti” a Francfort, donnant ainsi un essor décisif a

o 4 ‘
TOMAS NETOPIL
ET ORCHESTRE DE PARIS

Tomds Netopil a fait ses débuts a
I’Orchestre de Paris en 2012, dans un
programme Jandcek / Strauss / Dvorak,
avec la soprano Anja Harteros, puis en
2014 dans un programme autour de
Dvordk et Martind, et enfinen 2016
pour le Stabat Mater de Dvorak.

www.tomasnetopil.com

© Elisa Haberer
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SEONGC-JIN CHO

Piano

eong-Jin Cho est révélé sur la scéne inter-

nationale lorsqu’il remporte en octobre 2015

le trées prestigieux Concours Chopin qui
avant lui avait consacré Martha Argerich, Krystian
Zimerman, Maurizion Pollini, Rafal Blechacz ou
Yundi Li. Seong-Jin Cho réside a Paris depuis 2012
ol il a étudié dans la classe de Michel Beroff au
Conservatoire de Paris — CNSMDP. En 2011, a 17
ans, il remporte le troisieme prix du Concours
Tchaikovski de Moscou. Il est invité comme soliste
par des orchestres comme le Royal Concertgebouw
Orchestra, le Philharmonia, I'Orchestre du théatre
Mariinsky de Saint-Pétersbourg, le Philharmonique
de Munich, I'Orchestre symphonique de la Radio
de Berlin, I'Orchestre philharmonique de Séoul,
la Philharmonie Tcheéque, I'Orchestre du Festival
de Budapest, I'Orchestre symphonique danois,
I’Orchestre national de Russie, 'Orchestre de la NHK
de Tokyo, I'Orchestre national de Lyon, I'Orchestre
de Santa Cecilia de Rome, dirigés par des chefs
tels que Myung-Whun Chung, Lorin Maazel, Marek
Janowski, Mikhail Pletnev, Valery Gergiev, Vladimir
Ashkenazy, Esa-Pekka Salonen ou Yuri Temirkanov.
En 2016 et 2017, Seong-Jin Cho fera ses débuts en
récitals a la Philharmonie de Saint-Pétersbourg, au
Concertgebouw d’Amsterdam, dans la grande salle
du Carnegie Hall, au Suntory Hall de Tokyo, au Prague
Spring festival ou encore au Klavier Festival Ruhr. Il
fera plusieurs tournées au Japon ou en Corée. Seong-
Jin commence le piano a I’4ge de 6 ans et donne son
premier récital 5 ans plus tard. Il a étudié a Séoul
aupres de. S.R. Park, S.J. Shin. Il s’est régulierement
produit en Corée et au Japon avant que sa carriére
ne prenne une dimension internationale. Son premier
disque, produit par le Concours Chopin et distribué
par Deutsche Grammophon, s’est vendu a 150 000
exemplaires dans le monde.

SEONG-JIN CHO
ET LORCHESTRE DE PARIS

Seong-Jin Cho fait ses débuts a
I’Orchestre de Paris a 'occasion de
ces deux concerts.

seongjin-cho.com

© Harald Hoffmann



»\-‘:Lem @m Lﬁ@ partenaire de

LORCHESTRE DE PARIS

CULTIVEZ VOS POINTS DE VUE,
ARGUMENTEZ VOS CRITIQUES.

CHAQUE JOUR LA CULTURE
£ST DANS fedlonde

FT CHAQUE WEEK-END
DANS LE SUPPLEMENT
culture&idées

ET DANS I LE MAGAZINE




ORCHESTRE DE PARIS
DANIEL HARDING DIRECTEUR MUSICAL

Premiere formation symphonique francaise,
I'Orchestre de Paris donne plus d’une centaine
deconcertschaque saison a Parisoual'occasion
de ses tournées internationales. LOrchestre de
Paris donne son concert inaugural en novembre
1967 sous la direction de son premier directeur
musical, Charles Munch. Herbert von Karajan,
sir Georg Solti, Daniel Barenboim, Semyon
Bychkov, Christoph von Dohnényi, Christoph
Eschenbach et Paavo Jarvi se succedent
ensuite a la direction de lorchestre. Daniel
Harding devient cette saison le neuvieme
directeur musical de [I'Orchestre
de Paris, Thomas Hengelbrock

le rejoignant comme chef
associé. Ces deux chefs, aux
programmes novateurs,
conjugueront leurs talents
pour écrire une nouvelle page

de I'histoire de I'Orchestre de

Paris. Lorchestre joue un rble
majeurau service des répertoires
des XIXe et XX¢ siecles et de la
création contemporaine. Au cours de

cette saison, il assure la création frangaise

de Dream of the Song de George Benjamin,
Babylon-Suite de |org Widmann, Earth Dances
de Birtwistle et la création mondiale de
La Lumiére et lombre de Philippe Hersant,
ainsi que la création de la version frangaise
de LAction ecclésiastigue de Bernd Alois
Zimmermann. Avec le jeune public au cceur de
ses priorités, 'Orchestre de Paris offre une large
palette d’activités, ouvertes au public scolaire
ou familial ainsi quaux publics plus éloignés
de la musique ou fragilisés. Au cours de cette
saison, lorchestre se produit en Corée du Sud
et auJapon sous ladirection de Daniel Harding.
Durant lété, il retrouve Vienne (Musikverein),
Prague et Dresde sous la direction de Daniel

Harding et de Thomas Hengelbrock avant
de débuter en juillet sa résidence au Festival
d’Aix-en-Provence avec The Rake’s Progress
(dir. Daniel Harding), et Carmen (dir. Pablo
Heras-Casado). En 2011, Lionel Sow a pris la
direction du Chceur de I'Orchestre de Paris
fondé en 1976 par Arthur Oldham. Il développe
depuis plusieurs ensembles au sein de la
formation : le Cheeur denfants, le Cheeur de
jeunes, 'Académie, le Cheeur de chambre et le
Cheeur principal. Le Cheeur féte cette saison
son 40°™ anniversaire avec, en point
dorgue, le week-end des 21 et 22
janvier a la Philharmonie de
Paris, qui lui est entierement
dédié. Parmi les dernieres
parutions, mentionnons
le DVD Elektra (Bel Air
Classiques — Grammy Award)
enregistré lors du Festival
dart lyrique d’Aix-en-Provence
2013 (dir. Esa-Pekka Salonen).
En 2015, sont parus un double
CD Rachmaninoff ainsi qu’un CD
Dutilleux (dir. Paavo Jarvi) sous le label
Erato. Afin de mettre a la disposition du plus
grand nombre le talent de ses musiciens,
l'orchestre diversifie largement sa politique
audiovisuelle en nouant des partenariats avec
Radio Classique, France musique, Arte, Mezzo,
Classical Live/Google Play musique et France
Télévisions. Deux enregistrements-live sous Ia
direction de Daniel Harding sont disponibles
dorénavant sur le site Classical Live (Google
play musique): Une Vie de héros de Strauss
et la Musique funébre magonnique de Mozart.
’Orchestre de Paris, avec ses 119 musiciens,
est soutenu par le Ministere de la Culture et la
Mairie de Paris depuis sa création.



LES MUSICIENS DE LORCHESTRE DE PARIS
ET LE CONSEIL D’ADMINISTRATION

Bruno Hamard
Directeur général

Edouard Fouré Caul-Futy
Délégué artistique

Daniel Harding
Directeur musical

Thomas Hengelbrock
Chef associé

Lucas Macias Navarro
Chef assistant

Philippe Aiche
Roland Daugareil
Premiers violons solos

VIOLONS

Eiichi Chijiiwa,

2¢violon solo

Serge Pataud,

2¢violon solo

Nathalie Lamoureux, 3¢ solo
Christian Briére,

1% chef dattaque
Christophe Mourguiart,
1¥ chef dartaque
Philippe Balet,

2¢ chefd'attaque
Antonin André-Réquéna
Maud Ayats

Elsa Benabdallah
Caélle Bisson

Fabien Boudot

David Braccini

Joélle Cousin

Cécile Couiran
Matthieu
Handtschoewercker
Cilles Henry

Florian Holbé

Andrei larca

Saori Izumi

Raphaél Jacob
Momoko Kato

Maya Koch
Anne-Sophie Le Rol
Angélique Loyer

Nadia Marano-Mediouni
Pascale Meley
Phuong-Mai Ngé
Nikola Nikolov
Etienne Pfender
Cabriel Richard

Richard Schmoucler
Elise Thibaut
Anne-Elsa Trémoulet
Caroline Vernay

ALTOS

Ana Bela Chaves, 1¢ solo
David Caillard, 1¢ solo
Nicolas Carles, 2¢ solo
Florian Voisin, 3¢ solo
Flore-Anne Brosseau
Sophie Divin

Chihoko Kawada
Béatrice Nachin

Nicolas Peyrat

Marie Poulanges

Cédric Robin

Estelle Villotte

Florian Wallez
Marie-Christine Witterkoér

VIOLONCELLES
Emmanuel Caugué, 1¢solo
Eric Picard, 1¢ solo
Frangois Michel, 2¢ solo
Alexandre Bernon, 3¢ solo
Anne-Sophie Basset
Delphine Biron

Thomas Duran

Manon Cillardot

Claude Ciron

Marie Leclercq

Florian Miller

Frédéric Peyrat

Hikaru Sato

CONTREBASSES
Vincent Pasquier, 1¢solo
Sandrine Vautrin, 2¢ solo
Benjamin Berlioz

Igor Boranian

Stanislas Kuchinski
Mathias Lopez

Cérard Steffe

Ulysse Vigreux

FLUTES

Vincent Lucas, 1 solo
Vicens Prats, 1 solo
Bastien Pelat

Florence Souchard-Delépine

PETITE FLUTE
Anais Benoit

HAUTBOIS

Michel Bénet, 1¢ solo
Alexandre Cattet, 1 solo
Benoit Leclerc

Rémi Crouiller

COR ANGLAIS
Cildas Prado

CLARINETTES
Philippe Berrod, 1¢ solo
Pascal Moragués, 1¢ solo
Arnaud Leroy

PETITE
CLARINETTE

Olivier Derbesse

CLARINETTE
BASSE
Philippe-Olivier Devaux

BASSONS

Ciorgio Mandolesi, 1¢solo
Marc Trénel, 1¢ solo
Lionel Bord

Lola Descours

CONTREBASSON
Amrei Liebold

CORS

André Cazalet, 1¢solo
Benoit de Barsony, 1¢ solo
Jean-Michel Vinit
Anne-Sophie Corrion
Philippe Dalmasso
Jéréme Rouillard

Bernard Schirrer

TROMPETTES
Frédéric Mellardi, 1¢ solo
Bruno Tomba, 1¢solo
Laurent Bourdon
Stéphane Courvat
André Chpelitch

TROMBONES
Cuillaume Cottet-Dumoulin,
1¢ solo

Jonathan Reith, 1 solo
Nicolas Drabik

Jose Angel Isla Julian
Cédric Vinatier

TUBA
Stéphane Labeyrie

TIMBALES

Camille Baslé, 1¢ solo

PERCUSSIONS
Eric Sammut, 1¢ solo
Nicolas Martynciow
Emmanuel Hollebeke

HARPE

Marie-Pierre Chavaroche

CONSEIL
DADMINISTRATION

Florence Parly
Thierry Le Roy
Vice-présidents

Jean-Pierre Duport
Trésorier

MEMBRES DE
DROIT

Audrey Azoulay
Christophe Cirard
Régine Hatchondo
Jean-Frangois Carenco
Patrick Bloche
Francois-David Cravenne
Bruno Mantovani
Bruno Foucher
Nicolas Martynciow
Mathilde Serraille

PERSONNALITES

QUALIFIEES
Florence Alibert
Marie-Louise Antoni
Laurent Bayle
Constance Benqué
Dominique Bourgois
Véronique Cayla
Xavier Delette

Pierre Encrevé
Cuillaume Callienne
Sophie Casperment
Laurence Le Ny
Frangoise Nyssen
Nathalie Rappaport
Francis Rousseau
Agnes Saal

Vincent Ségal

orchestredeparis.com



Interview de Laurent Vilarem — Béatrice Nachin © Studio Cabrelli

PORTRAIT

BEATRICE NACHIN
Altiste
de I’Orchestre de Paris

Votre état d’esprit actuel ?

Je suis particulierement fiere d’appartenir
a l'orchestre, grice & la Philharmonie mais
aussi grace aux musiciens qui sont dans une
forme impériale, avec une dynamique et un
réel enthousiasme engendré par l'arrivée de
Daniel Harding. Nous avons de trés belles
perspectives pour l'avenir.

Comment étes-vous venue a l'alto?

En réalité un peu par hasard. L'alto érait une
des rares classes ol il restait de la place!
(rires). Jai eu la chance davoir un excellent
professeur, Philippe Mouchon, qui a formé
toute une génération daltistes.

La qualité pour devenir musicien
d’orchestre?

Etre trés réactif et & [écoute pour gagner en
autonomie et en souplesse. Daniel Harding
nous a dailleurs répété que le réle du chef est
d‘aider les musiciens & jouer ensemble comme
si nous jouions de la musique de chambre.

La musique de chambre?

Absolument nécessaire; elle développe [écoute
et losmose entre les musiciens. Quand avec
[orchestre nous travaillons un programme sur
quelques jours, la musique de chambre nous
permet de nous plonger dans de nouvelles
ceuvres sur une plus grande période. Cela nous
fait travailler sur le long terme, et on découvre
de nouvelles ceuvres. Jai dernierement eu
beaucoup de plaisir a jouer le Quatuor n°® 2 de
Janacek avec des colléegues. Une magnifique
découverte !

Si vous deviez apprendre a jouer d'un
autre instrument ?

Jai toujours eu un faible pour la sonorité
du hautbois. Cest un instrument qui a une
place de choix dans lorchestre, avec une
partie riche la plupart du temps. Il existe de
surcroit de magnifiques solos, comme dans
le deuxieme mouvement du Concerto pour
violon de Brahms.

Un chef qui vous a subjuguée?

Riccardo Chailly. Une série avec lui ma
beaucoup marquée: Daphnis et Chloé /e
ballet intégral avec le Chceur de lorchestre
en 2012. Il dégageait un incroyable charisme
et avec lui tout était facile, nous navions
plus qu’a nous laisser porter par cette ceuvre
extraordinaire.

Un modele?

Tabea Zimmermann, avec qui j’ai eu la chance
de faire une master-class. C'est une musicienne
hors norme, trés humaine et qui incarne I'alto
comme aucun autre musicien au monde.

Un musicien qui vous a impressionnée?
Didier Lockwood. Jai eu [loccasion de
l'accompagner lors dun concert il y a
quelques mois et jai été séduite par ses dons
d’improvisation ; il y avait toujours du sens,
une logique, et une liberté de jeu fascinante.
Une ceuvre de prédilection?

La Cinquiéme de Mahler. Je I’écoute tout
le temps. Mahler est un compositeur qui
me transporte, et depuis l'arrivée de Daniel
Harding, nous avons la chance d’en faire de
plus en plus & l'orchestre.

Une passion en-dehors de la musique ?
Jaime écrire & mes heures perdues, de la
fiction essentiellement. LEcriture est une
activité qui mapaise et me permet de
m'intéresser a toutes sortes de sujets. La
musique nest pas forcément présente dans
mes projets. Peut-étre un jour aurais-je envie
d’aller au-dela du simple passe-temps, mais
pour l'instant je nen éprouve pas le besoin.
Un livre de chevet?

Une priere pour Owen de John Irving. J'adore
l'univers de cet écrivain, qui part toujours
dans d’incroyables digressions, mais parvient
4 recouper les fils de 'intrigue 4 la fin de
l'ouvrage. Ses personnages sont hors norme,
ce que j'apprécie également dans la vraie vie.



DECOUVREZ
NOTRE NOUVEAU SITE

FIGURES DE NOTES

Mode d’emploi, anecdotes, solos préférés... Nos musiciens
dévoilent en vidéo tous les secrets de leurs instruments !
Testez ensuite vos connaissances avec le quizz !

orchestredeparis.com/figuresdenotes




PROCHAINS CONCERTS DE LORCHESTRE DE PARIS
A LA PHILHARMONIE DE PARIS

FEVRIER

MERCREDI 22 ET JEUDI 23 DVORAK Antonin
20H30 Concerto pour violoncelle
PROKOFIEYV Serge

Symphonie n® 5

Jaap van Zweden direction
Truls Mark violoncelle

Tarifs:50€|40€|35€|25€|20€|10€

MARS
MOZART Wolfgang Amadeus
“]EEKEND SAMEDI 4 MARS

MOZART Concerto pour piano n°25

«Ch’io mi scordi di te» pour orchestre, piano et soprano
«Bella mia flamma, addio» pour soprano
SAMEDI 4-20H30 Symphonie n°38, « Prague »
DIMANCHE 5-16H30
DIMANCHE 5 MARS
Sérénade n°13, «Une petite musique de nuit»
(Eine kleine Nachtmusik)
Concerto pour violon n°5
Symphonie n°38, « Prague »

Christian Zacharias direction
Sandrine Piau soprano
Vilde Frang violon

Tarifs:50€|40€|35€|25€|20€|10€

DIMANCHE 5-14H30
CONCERT DEMUSIQUE DECHAMBRE
MOZART Wolfgang Amadeus

Quintette pour piano et vents
Sérénade «Cran Partita»

Christian Zacharias direction
Musiciens de I'Orchestre de Paris

Tarifs:32€|26€



POUR FACILITER VOTRE RETOUR

APRES LE CONCERT

=

G7

G7, PARTENAIRE DE LORCHESTRE DE PARIS,
met avotre disposition ses taxis alasortie des concerts du
soir de la Grande Salle.

Un coordinateur G7 se tiendra a votre disposition dans
le hall d’entrée de la Philharmonie (niveau 3) pour vous
aiguiller vers les taxis.

N'hésitez pas a vous renseigner aupres des agents d accueil.

Circulation
des taxis

Paoint de prise en charge du public

SERVICE DE NAVETTES GRATUIT

Al'issue de chaque représentation donnée en soirée
dansla Grande salle ou dansla Salle des concerts, la
Philharmonie de Paris vous propose un service gratuit de
navettes desservant différents sites parisiens. Ce service
est offert durant toute la saison. Les navettes stationnent
le long du boulevard Sérurier.

TRAJET NAVETTE 1
Gare du Nord, République, Hotel-de-Ville,
Luxembourg et Denfert-Rochereau.

TRAJET NAVETTE 2
Gare du Nord, Saint-Lazare,
Charles-de-Gaulle - Etoile.




ORCH
ESTRE

pSTRE | LE
PARIS

MELOMANES,

= Réservez vos places en priorité
= Rencontrez les musiciens

= Découvrez la nouvelle saison
en avant-premiere

= Accédez aux répétitions générales

= Accompagnez 'orchestre
en tournée...

Crace a vos dons, vous permettez
a l'orchestre de développer ses
projets pédagogiques et sociaux.
Le Cercle contribue également

au rayonnement international

de 'orchestre en finangant ses
tournées.

DEDUISEZ 66% DE VOTRE DON

DE VOTRE IMPOT SUR LE REVENU
OU 75% DE VOTRE DON

DE VOTRE ISF.

Si vous résidez aux Etats-Unis ou
dans certains pays européens, vous
pouvez également faire un don et
bénéficier d’un avantage fiscal.

CERCLE

REMERCIEMENTS

PRESIDENT
Denis Kessler

MEMBRE GRANDS MECENES
CERCLE CHARLES MUNCH

Héléne et Gérald Azancot, Anthony Béchu,
Nicole et Jean-Marc Benoit, Agnes et Vincent
Cousin, Nathalie et Bernard Gault, Pascale
et Eric Giuily, Marina et Bertrand Jacquillat,
Tuulikki et Claude Janssen, Claude et Denis
Kessler, loana Labau, Brigitte et Jacques
Lukasik, Danielle et Bernard Monassier,
Adrien Nimhauser, Laetitia Perron et Jean-
Luc Paraire, Judith et Samuel (/n mem.) Pisar,
Michele et Alain Pouyat, Brigitte et Bruno
Revellin-Falcoz, Carine et Eric Sasson

MECENES

Andrée et Claude Arnoux, Isabelle Bouillot,
Brigitte et Jean Bouquot, France et Jacques
Durand, Philippine et Jean-Michel Eudier,
Isabelle et Jacques Fineschi, Sophie et J.-C.
Casperment, Chantal et Alain Gouverneyre,
Coya et Olivier Guiton, Annette et Olivier Huby,
Marie-Claude et Jean-Louis Laflute, Francois
Lureau, Pascal Mandin, Michele Maylié, Cisele
et Gérard Navarre, Emmanuelle Petelle, Eileen et
Jean-Pierre Quéré, Olivier Ratheaux, Véronique
Saint-Geours, Agnes et Louis Schweitzer

DONATEURS

Claire et Dominique Bazy, Maureen et Thierry
de Choiseul, Nicole et Ervin Ciraru, Pierre
Delarue, Martine et Michel Derdevet, Christiane
et Gérard Engel, Yves-Michel Ergal, Claudie
et Francois Essig, Francois Gerin, Bénédicte
et Marc Craingeot, Thibault Hubert, Yves Le
Bellec, Christine et Robert Le Goff, Estelle et
Elie Lobel, Catherine et Jean-Claude Nicolas,
Riccardo Piazza, Annick et Michel Prada,
Benoit Quernin, Colette et Bill Toynbee, Marie
et Arnaud Schneider-Souchet, Claudine et Jean-
Claude Weinstein



ENTREPRISES,

Apportez un soutien concret a des
projets artistiques, éducatifs ou
citoyens qui ne pourraient voir le
jour sans votre aide.

En remerciement du don de votre
entreprise :

= Des invitations

= 'organisation de relations
publiques prestigieuses

= De la visibilité sur nos supports
de communication

= Des rencontres avec les musiciens
apres le concert

= Des concerts privés dans vos
locaux...

60% DE VOTRE DON
EST DEDUCTIBLE DE L'IMPOT
SUR LES SOCIETES

Organisez un événement et invitez vos
clients aux concerts de I’Orchestre de
Paris a la Philharmonie de Paris.

L'Orchestre de Paris prépare votre
événement :

= Des places de concert en Tére
catégorie « Prestige »

= 'accueil 3 un guichet dédié,
des hotesses pour vous guider

= Un cocktail d’accueil, d’entracte
et/ou de fin de concert

= Un petit-déjeuner lors
d’une répétition générale

= Une visite privée de la
Philharmonie de Paris et de ses
coulisses

CONTACT

Nathalie Coulon
0156351205
ncoulon@orchestredeparis.com



L’Orchestre de Paris remercie
les méceénes et partenaires pour leur généreux soutien

LES MECENES

Méceéne principal et membre d’Honneur du Cercle de ’'Orchestre de Paris

EUROGROUP

CONSULTING
MECENE PRINCIPAL

Membres Associés

CAISSE D'EPARGNE "WW'W‘) BEROUPE
[A < s e rran e GRRXUTFEQ avmee LVMH " naATIXIS

Membres Partenaires

A o=
; ' s E
BRED E /‘ FONDATION @fﬂ)’ S

DENTREPRISE

{ AIRFRANCE GENERALI

Membres Donateurs

FONDATION
IO  Boulet Lamberti Bebon (8 Bouveues ) DENTREPRISE IDIA SCOR
Avocats eNGie CAPITAL INVESTISSEMENT The Art & Science of Risk
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